43:1(2014) ss. 100-103

ALUE JAYMPARISTO

100

Lektioita

Virpi Kaukio

Sateenkaari latakossa: kuvitellun
ja kerrotun ymparistoestetiikka

Viitostilaisuuden lectio praecursoria
Ita-Suomen yliopisto 15.11.2013

Olipa kerran

Olipa kerran. Kertomus voisi alkaa niin. Sana-
pari toimii merkkind siirtymille kertomuksen
maailmaan. Niin alkaa viit6skirjani. Niin aloitan
ayt.

Olipa kerran on virittynyt ilmaus. Se virit-
tdd odotuksen kertomuksesta, jossa on otettu
joitain vapauksia mielikuvituksen nimissa. Sil-
14 sopii aloittaa, kun kohteena on kuviteltu ja
kerrottu ympirist6. Vastaavaa mielikuvituksen
vapautta tutkimukseni puolustaa ympiriston es-
teettisen kokemisen osana.

Olipa kerran on kutsu matkalle kertomuk-
sen maailmaan, lukemisen kautta: ”Teoksen
maailmaan ei ole muuta suoraa tietd kuin siitd
itsestddn aukeava”, kuten Yrjo Sepanmaa (2011:
311) on kirjoittanut. Tai niin kuin Jari Tervo
(Kulttuurinntiset 2013) on sanonut: ”Yhd minua
sykdhdyttdd kaupungin vilindssd puistonpenkilld
istuva rauhallinen hahmo, lukeva ihminen. Hin
on tdilld, mutta myOs jossain kaukana.” Lihto-
tilanne on yksinkertainen, mutta asia mutkistuu
tuosta yhtdaikaisesta lisndolosta. Oli lukija sit-
ten nojatuolissaan, puistossa, puussa tai jopa
paikan pdilld kuvatussa kohteessa, syntyy heilu-
riliikettd valilla ”tdédlld ja jossain toisaalla”.

Kertomus kaipaa lukijaa, mutta kaipaako ym-
parist6 hintdr Kaikki ympariston kertomukset
eivit ole sanoin tai kuvin kerrottuja. Ymparis-
tén omat kertomukset ovat sen moninaisissa
prosesseissa, liikkeessd ja muutoksessa. Ne ovat

lukijan luettavissa seurailemalla paikan pailld,
ajallisesti viipyillen tai jéljisti tapahtumisen jo
hivittyd nakyvista.

Sateenkaari latikossa

Erddn romaanin pddhenkild muistelee vanhana sai-
rasvuoteella lapsuuden kokemustaan, sitd kuinka
hin 16ysi tieltd jotain kaunista: "Hiikéisevdd hel-
midishohdetta. Katukiveykseen painetun sateen-
kaaren. Kukaan muu ei tiennyt, ettd se oli sielld,
tuo hinen ihmeellinen 16ytonsd. Mutta hin teki sen
virheen, ettd néytti sen yhdelle hinti vanhemmalle
naapurintytolle, joka heti ilmoitti tyynen rauhallises-
ti: "Hoh, pelkkai Oljyd, tielle laikkynyttd Oljya, ei siind
mitddn kummallista ole™ (Shields 2000: 371). Mutta
on siind. Kuitenkin se, milld tavoin jostain epitaval-
lisesta tai rumasta voi tulla arvokas, kaipaa selityk-
sen tai jopa laajemman kertomuksen ymparilleen.

On kaksi vaihtochtoa suhtautua johonkin sel-
laiseen, mitd emme alkujaan koe esteettisesti miel-
Iyttiviksi: kohteen poistaminen, pois siivoaminen
tai pyrkimys muuttaa omaa asennetta siten, ettd
alun perin epamiellyttiville 16ytyy joku mieli. Oljy-
sateenkaaren kauneus 10ytyy niistd jalkimmaiselld.
Rumuus vetdd kysymykset syvempien merkitysten
tasolle.

Kyse on my0s tarkastelukulmista ja konteksteis-
ta, joita vaihtelemalla — zoomailemalla lihemmas tai
kauemmas — 16ytyy uusia, kokemusta rikastavia se-
lityksid. Tahdnkin tarvitaan ympdristonsi kokijaa,
lukijaa tekemiin tulkintoja.



Romanttinen tutkimusmatkailija
joutomailla

Tutkimukseni taideaineistoja yhdistdd urbaani
rumuus. Ne ovat kuvia ja kertomuksia nyky-
ympdristoistd. Suhteuttamispari niille on 16yty-
nyt joutomailta ja muilta jollain tavoin rujoilta
ja marginaalisilta alueilta, tutkimusmatkoilta
paikan piéille. Taustalla on todellisuuskisitys,
jonka mukaan ympiriston merkitykset ja kerto-
mukset muotoutuvat seka diskursiivisesti, kie-
lestd, etta aineellisena todellisuutena.

Taiteen ddrelld ja paikan pddlldi toteutuu
omakohtainen ja osallistuva luonnontarkkaili-
jan tutkimusmenetelmd. Se nostaa esiin aisti-
muksellisen ja mielikuvituksellisen. Lisiksi sen
tietynlaiseen “romanttiseen tutkimusperiaattee-
seen” kuuluu ajatus siitd, ettd yksittdinen voi
heijastaa yleisempdd. Lihestymistavalla on esi-
kuvansa Arnold Berleantin deskriptiivisen ym-
paristéestetiikan menetelmissd, jota tutkimus
testaa ja kehittelee. Innoittajana ovat toimineet
my0s taiteilija Jussi Kiven "Romanttisen maan-
tieteen seuran” ideaan kuuluvat 16ytoretket jou-
tomaille. Bob Brainen Two Waters -teoksessaan
kuvaamat melontaretket, joita tarkastelen, ovat
sellaisia.

Osallistuvan havainnoinnin rinnalle nousee
my0s itse kirjoittaminen tutkimisen menetelmi-
nd. Sepinmaan ajatusta mubkaillen: Ympiristén
tarinan kertomisesta tulee ymmirtimisen me-
todi. ’Kirjoitetaan siitd mitd ei tunneta, jotta
opittaisiin tuntemaan.” (Sepdnmaa 2000: 20)

Tutkimukseen valitsemani asenne sisaltid
viitteiksi naamioituja toiveita ja utopioita: yksi
niistd on romanttisen myonteinen nikokulma,
vaikka kyynisyys vaanii kulman takana. Toinen
on moneen otteeseen perdankuuluttamani dia-
logi tai keskustelu asioita parempaan suuntaan
vievini, vaikka kokemukset keskustelujen arki-
péivistd antavat aihetta epdilld niiden arvoa.

Timid manifestinomainen toiveikkuus on
my0s syy sithen, miksi rumuuteen keskittynees-
sd tutkimuksessa tdysin negatiivinen ymparisto-
deskriptio loistaa poissaolollaan. Kidenkdin-
teessihdn jonkin paikan voisi sellaisella musta-
maalata, vaan kun pyrkimys on ollut pdinvastai-
nen: erddnlainen suostuttelu kohti moniarvoi-
sempia esteettisida kokemuksia. Vaikka lihesty-
mistapa on edellyttinyt tutkijalta itsensd likoon
laittamista, suostuttelun onnistumisen nimissi
on joutunut myos tasapainoilemaan jacttavan ja
litan yksityisen vililldi. Voisiko se miki tdssd on
totta minulle, olla sitd my6s sinulle?
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»’Tadlla” - paikan pddlla kertomusten
kansoittamissa ymparistoissa

Tutkimuksen halki virtaa samea joki, Thames. Sen
rannoille sijoittui iso osa paikan pailld olemistani.
Taalld” tarkoittaa titd aineellista, kaikin aistein
koettavaa maailmaa, vaikka juuri nyt Thames on
toisaalla ja kokemukset sen kohtaamisesta tuota-
vissa tdnne vain erilaisin vilinein.

Lihdin liikkeelle Pauli Tapani Karjalaiselta lai-
naamallani jaolla. Thamesin rannalla kokemukseni
ympiristostd oli vilitdn, suora, aineellisen ja ruu-
miillisen ympiristén kohtaamisen merkityksissa:
olin fyysisesti paikan pailld. Kokemukseni ympi-
ristostd oli vilillinen — vilineen, median valittimai
— kun luin Roni Hornin valokuvateoksia Thame-
sista. Niiden kautta koin tehneeni toisenlaisen
matkan Thamesille.

Kuvakirjamatka ennen varsinaista matkaa tuotti
ympiristéesteetikko Allen Carlsonin varoittaman
“kolmannen asteen yhteys -oireyhtymin”, jossa
kuvitteellinen teos syovyttid mieleen kuvia, jot-
ka puolestaan sdvyttdvit tietyn paikan kokemista.
Omalla kohdallani tima oli tarkoituksellista ja itse
aiheutettua. Syntyi kokemisen kehi tai spiraali.
Kuinka kokemus paikan pailli Thames-joen ran-
nalla muuntui vilillisesti taiteesta saaduista kerrok-
sista ja kuinka kokemus teoksista muuntui vield
uudestaan tulkinnoista koetun, kuvitellun ja kerro-
tun rajapinnalla? TAmi spiraali ottaa uusia kierrok-
sia vield tadllakin, tissd esityksessd, niissd kuvissa
ja keskustelussa.

7Viliton” tissi aineellisen kokemisen merkityk-
sessd ei tarkoita ajallista vilittomyyttd. Pikemmin-
kin ympiriston kokemiseen paikan péilld kuuluu
viipyily. Ympirist prosessina, sarjana tapahtumia,
enemmain tai vihemmin jdsennettdvissd olevana
kertomuksena edellyttia kokemiselta jonkinlaista
kestoa. Toisaalta se edellyttid my6s laajennuksia
pysdytetyistd kuvista kertomuksiksi, jolloin nyky-
hetken rinnalle tulevat mennyt, tuleva ja kenties
rinnakkainenkin.

Thames — jotenkin epimidiriisen oloista vi-
hertdvdd vettd joenuomassa ja kuvakirjan sivuil-
la — mitd siitdi? Naenndisestd yksinkertaisuudesta
huolimatta taiteilija Roni Hornin Thames-kuvat
vangitsevat katseen ja imaisevat mukaansa. Sivulta
toiselle, teoksesta toiseen tapahtuu pienipiirteistd
variointia. Plirtyy synkempid ja kirkkaampia sdvyjd
ihmisen suhteesta veteen, luontoon ja itseensakin.

Another Water -kirjan kuvat pakottavat katseli-
jan lahelle vettd. Sivun laidasta laitaan vellovan ve-
den lisiksi siind on viiteosio. Se kulkee kuvien alla
Hornin pohdintojen ja assosiaatioiden varassa. Li-
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siksi kirjassa on poliisiraportteja joesta 16ytyneistd
ihmisruumiista. .Another Waterin makaaberilla taval-
la kiehtova tarina saa kuvien kirjavina levittdytyvit
aallot, pyorteet ja vaahdot néyttdimain pahaenteisiltd.
Syntyy odotus, ettd jotain kauheaa nousee esiin pii-
lostaan, vaikkei likaisten virisivyjen ja muutaman
pikkuroskan lisiksi kuvissa mitddn néy. Silti vesi tun-
tuu olevan liian lihelld, uhkaavana. Titd toista vettd
ei tee mieli koskea. Another Waterissa kirjoitettu tarina
hallitsee kuvia, sdvyttdd ne, synnyttdd mieleenpainu-
mia Thamesin rannoilla kulkijalle.

Toisen, Dictionary of Water -kitjan pelkistd kuvista
koostuva kertomus on hyvin erilainen. Kun teksti on
riisuttu pois, syntyy houkutus lukea kuvia niin kuin
ne olisivat lipindkyvid. Kuvat néyttivitkin objektiivi-
semmilta ja jopa vesi puhtaammalta. Huomio kiinnit-
tyy sithen, ettd kuvat néyttivit nyt suuremman alan
vedestd. Veden erisdvyiset ruskeat juovat ja pyorteet
alkavat saada selvempid muotoja, jotka paljastuvat nyt
mutaisten sarkkien synnyttamiksi sekoittuneiksi virta-
uksiksi. Siis vain luonnollisesti sekoittuneeksi vedeksi.
Kuvat avaavat toisenlaisen nikékulman Thamesiin.
Rajauksen muutos muuttaa mielikuvaa vedesta.

Still Water -teos on ollut alun perin installaatio,
jota olisi luonteva katsoa useammalta etdisyydeltd.
Kokijan liikkeestd tulee tirked. Horn itse kuvaa kat-
sojan litkettd kuvista viitteisiin ja teksteihin pintaa
panoroivasta syvyyssuuntaiseksi: katsoja astuu — me-
taforisesti — sisddn teoksen maailmaan. Liike kuvan ja
tekstin valilli on kuitenkin hyppelehtivaa ja fragmen-
taarista. Hornin mukaan se kuvaa ajatuksenjuoksua;
se, miten jostakin asiasta tulee mieleen toinen, ei vilt-
timattd ole kausaalista. Niin myds kéy paikan pailld
koetuissa aineellisissa ymparistoissa.

Otin Thamesilla koko joukon hornmaisia vesiku-
via. Olen ottanut niiden jilkeen vesikuvia muillakin
toisilla” vesilld aina ihastuneena uusista vétisavyistd,
joita onnistuin tallentamaan. Olen kokeillut veden-
alaiskuvia Brainen tyyliin, olen kirjoittanut Berleantin
innoittamia deskriptioita. Ovatko kuvat, kuvaukset ja
kertomukset riivanneet minut? Eivit, vaan ne ovat
aloittaneet uuden leikin. Se leikki kurkottaa utopioi-
den suuntaan: tirkead ei ole vain se mitd on, vaan se
mité voisi olla.

”’Sielld” - fiktiivisen maailman
ympadristoissd

Millaista olisi olla sie/ld, kun siella tarkoittaa fik-
tilvistd ympiristod, kirjallisen tai muun teoksen
sisadn luotua kokonaista maailmaa? Vaikka tie fik-
tion maailmaan kulkee lukemisen kautta, mikdin
ei estd kolkuttelemassa erilaisia sisddnkdyntejd fik-
tilviseen aineellisissa ympiristoissd. Jo Thamesin

aarelld kivi ilmi, ettd tuo raja kylld repeilee monin
tavoin. Aineelliset ymparistét fiktiivistyvit ja fik-
tion ympirist6illd on aineellisia esikuvia. T4alld ja
sielld limittyvit sisakkaisiksi.

Laajamittaisen fiktiivisen matkailun kohteena-
ni on ollut fiktiivinen East End ja kirjailija Philip
Ridleyn teosten ruman kaunis maailma useissa
lastenkirjoissa sekd lasten-, nuorten ja aikuisten-
nédytelmissd. Mistd niiden ympiristot koostuvat?
Millaisia paikkakokemuksia ne tarjoavat? Tarinoi-
den milj66t ovat ankeita, rapistuneita esikaupun-
gin kerrostaloja, katuja ja joutomaita. Sosiaalinen
ympdristé on yhti epiihanteellinen kuin fyysinen
maailma. Kuitenkin niissd on outoa viehdtystd,
rumuuden estetiikkaa, joka houkuttelee enemmain
kuin tyontda pois.

Sisikkidin eivit ole vain aineellinen ja kuvitteel-
linen vaan kokonainen kirjo kuvitteellisia erilaisin
merkityksin. Niiden runsaus on hikellyttiva. Joi-
tain syvemminkin analyysin ansainneita jadvuo-
renhuippuja on voinut vain raapaista. Esimerkiksi
kirjojen kiddntdji tekee kielelli oman tulkintansa
teoksen maailmasta; miten se sdvyttid koettavaa
ympiristéd? Lastenkirjoissa on myds kuvallisia
tulkintoja niiden maailmoista; miten eri tekijoéiden
tyylit niiti muuntavat?

Ridley on tarinankertoja. Silli hin itsekin on
perustellut monitaiteisuutensa: kiytettivi taiteen-
laji — kirjallisuus, valokuva, elokuva, niytelmd —
madrdytyy siitd, mikd parhaiten sopii kulloisenkin
tarinan kertomiseen.

Monin paikoin fiktiiviset ympiristot ovat kuin
mitd tahansa paikkoja. Niihin pitevit tutut luon-
nonlait — ellei muuta mainita. Yksi yhteen koetut
ja kerrotut ympiristot eivit kuitenkaan mene. Joi-
tain epdmadiriisyyskohtia aina jad. Parhaimmillaan
vinksahdukset nostavat esiin oleellisen: miksi tima
on ndin, eika toisin?

Ridleyn kertomusten maailmassa rumuus on
ensisilméykselld erityisesti tapahtumamiljéiden
ominaisuus, mutta teosten maailmoissa keskeisek-
si nousee myds sosiaalinen ympdristd. On my6s
muita seikkoja, esimerkiksi voimakas eri aistialuei-
den painotus ja konkreettisen kokemisen suuntaan
ohjaava kielellinen leikittely, jotka suostuttelevat
omanlaisiinsa lukutapoihin ja toisaalta sisddn teos-
ten monitasoisiin maailmotihin.

Ridleyn teosten ytimessi kytee jonkinlainen ka-
pina, joka on nimettivissid yhdeksi hinen rumuu-
den estetitkkansa merkitykseksi. Toinen syntyy
ruman kichtovuuden ja luotaantyontivyyden ris-
tivedosta, ja vapautuu paikoin nauruun. Kolmatta
voi kutsua lyhyesti muutosvoimaksi. Nuo piirteet
rakentavat Ridleyn esteettistd jirjestelmid, jonka



kautta hinen luomansa fiktiivinen maailma — tai
teoksesta toiseen toisiinsa lomittuvat fiktiiviset
maailmat — on tulkittavissa.

Vaikka paikat ja tilanteet ovat kielelld luotuja, nii-
td kohdatessamme koemme tdysin todellisia tunte-
muksia. Koemme ne niin kuin ne olisivat havaittuja.
Tissa kuvittelukyvystd tulee tirked. Kokemusta sy-
ventivit mielen kyvyt: muisti ja kyky assosioida ja
luoda merkityksia.

Aistien kautta kuvittelu on enemmin todellisuus-
laht6istd kuin todellisuuspakoista. Aistivina ruumiil-
lisina olentoina meilld on kyky arvioida maailmaa.
Tunnemme ympiristén ominaisuudet itsessimme.
Ruumiista tulee olemisen perspektiivi: nikékulmat,
tilallisuus, asioiden viliset suhteet, my6s kyky ym-
mirtid pelkoa tai iloa perustuu ruumiiseen, kuiten-
kaan rajoittumatta sithen. Ruumis perustana antaa
ymmirrystd siitd, miten muut ihmiset ja elavit oli-
ot kokevat maailman. Tistd nikékulmasta ei ole-
kaan endd mahdotonta tai absurdia pyrkid sanoilla
luotuun maailmaan lihaa ja verta olevana olentona.
Rumaa selittivit syvemmit merkityksetkddn eivit jad
vain tiedollisiksi vaan tiydentyvit kuvittelukyvystd ja
tunteesta.

Myds ympiriston esteettinen havaitseminen ja
kokeminen muuttuvat erilaisessa ruumiillisessa vuo-
rovaikutuksessa ja liikkkeessd. Niin my6s fiktiivisissd
ympiristéissd, viitin ja viitettd tutkimuksessani
testaan. Niin Thamesin rannalla kuin Ridleyn kir-
jan tai kuunnelman dérelld olin tarkkailijan roolis-
sa, jossa ympdristo oli likkkumisen vilikappale tai
alusta. Otin niihin osaa aktiivisesti ja useilla ais-
teilla. Kylld, koin, ettdi oman kehon tuntemukset
vastasivat muutoksiin ympdristossi. Luonteeltaan
tutkivaa ympdristéon “tunkeutumista”, joka vie
kokijan uuteen ja vieraaseen ympiristdon, 16ytyy
jokaisesta matkasta fiktiiviseen maailmaan ainakin
ensikerralla. Kylld, niiden uutuudet, uudet ddnet
ja tuoksut, ndkymit ja tekstuurit tulivat vastaan
kuin 16yt6ina tai paljastuksina. Toisaalta my6s epi-
varmuuden tuntemukset — kun ei tiedd, mita on
tulossa ja onko itse jotenkin ei-toivottu tunkeilija
tuossa ympiristossa — tuli koettua.

Mutta toiminko missddn vaiheessa ympiristod
vastaan, oliko se minulle vastustaja tai kamppai-
lukumppani? Kylld, joitain vuolaita virtapaikkoja
tuli selatettdviksi, mutta ehkd rankimmin aikuis-
tenndytelmien, Mercury Furin apokalypsin tai 177n-
cent Riverin tuskan ymparistoissd: niiden fiktiiviset
ympiristot koettelivat voimiani. Mikseipd niiden
kohtaamista voisi verrata extreme-urheilulajin har-
joittamiseen, jossa nautinto saadaan nimenomaan
vaatrasta ja tiedostetuista riskeistd. Ainakin ne te-
hostivat huomiointia ddrimmaisyydelldan.
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Joseph Kupfer (2003), jonka jaotteluun ympi-
ristossd toimimisen muodoista edelld sanottu perus-
tuu, esitti neljintend moodina toimimisen luonnon
kanssa. Siind oma toiminta yritetddn sovittaa osaksi
luonnollista kulkua. Kaikkein eniten koetun, kuvi-
tellun ja kerrotun ympiriston tarkasteluni pyrki ole-
maan titd: kulkemista kertomusten mukana. Ympi-
ristén kertomus on osoittautunut joksikin, joka seké
16ydetddn ympdristostd ettd tehdddn kokemuksessa.
Kun ympirist6 kirjoittautuu uudelleen kokijan tai
lukijan kokemuksessa, kerrottu ympirist6 tai fiktii-
vinen maailma néyttiytyy jonakin, jota ei ole sininsi,
vaan joka syntyy aina uudelleen.

Milld tavoin kokemusta tdstd toistumattomasta
fiktiivisestd maailmasta voi vilittdd? Taltioimisen vi-
lineeksi ainakin kelpaavat samat kuin ainutkertaisissa
ympiristOkokemuksissa toisaalla. Tulkitaan, kuva-
taan, kuvaillaan, kirjoitetaan, jotta opittaisiin ymmar-
timaan. Tavoitekin on niin sama: suostutellen jae-
taan kokemusta maailmasta ja neuvotellaan merki-
tyksistd, opitaan jotain. David Novitzia (1 984/1987:
187) lainaten: “Fiktio antaa tietoa todellisesta maail-
masta ja sen lisiksi auttaa ymmartimain ja selvitti-
main jotain, mikd muuten olisi himmentivia. |...
Se] auttaa ndkemadn maailman toisin.”

Tai niin kuin Ridley on tarinankertomisen arvon
osoittanut: “Eilisiltaisessa unessani kohtasin timin
hirvién. En pelkdd.” (Mulligan 2004). Niiden my6ti
on palattu jilleen selfa tinne, kuvitteellisista maail-
moista arkisiin, mutta kokemuksia rikkaampina.
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